Miisica de Navidad
de grandes maestros

Por M2 DE LOS ANGELES PEREZ SAMPER

Compositores como Bach, Haendel, Berlioz, Liszt
y algunos de nuestro siglo han compuesto obras
especificas destinadas a la celebracién religiosa
de la Navidad. En este capitulo de la misica
sacra encontramos obras mas © menos
independientes, con temas de caracter popular

de una gran belleza.

lo largo de la historia, la musica reli-

giosa ha ocupado un lugar destacado

en la creaciéon musical, y aunque no
fue el nacimiento de Jesus el tema que con
mayor frecuencia inspird a los composito-
res, pues son més abundantes las obras dedi-
cadas a la Pasion, sin embargo también la
Navidad cuenta con interesantes y bellos
ejemplos musicales.

Ya desde la época del Papa Gregorio
Magno, que fue el sistematico reorganiza-
dor de la misica sacra medieval, tanto desde
el punto de vista litiirgico como musical, en-
contramos piezas dedicadas al tiempo navi-
defio, diversas composiciones de canto gre-
goriano, destinadas a las oraciones de los
monjes, y especialmente las tres misas que la
liturgia de la Iglesia sefialaba para la celebra-
cion navidefa, la de medianoche o de No-
chebuena, popularmente llamada Misa del
Gallo, la del alba y la del dia, y en una linea
entre religiosa y tradicional resultan tam-
bién muy interesantes las representaciones
de los Misterios de Navidad.

Pero, dentro o fuera de los estrictos ciclos
litargicos de la Iglesia, a lo largo de los siglos,
los grandes compositores han creado obras
especificas dedicadasala Navidad. Algunos
ejemplos merecen destacarse COmo €Xpo-
nentes de ese particular capitulo de la musi-
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ca sacra, que generalmente trasciende ¢
puro servicio al culto para convertirse er
obras independientes, y que, incorporand
con frecuencia temas de caracter tradiciona
y popular, tan tipicos de las fiestas navide



Coro, orquesta y érganos
de la catedral de Augsburgo. A la izquierda
retrato de J. S. Bach.

ﬁgs, alcar;za las mas altas cimas de la crea-
c16n musical.

La Navidad de Bach

Referencia obligada es el famoso Orato-
rio de Navidad (BWYV 248) de Johann Se-
bastian Bach, compuesto en 1734 durante su
periodo en Leipzig. Los deberes fundamen-
tales de su cargo de “Kantor” eran ensefiar a
los alumnos de la Thomasschule y compo-
ner y dirigir la musica en las iglesias de Santo
Tomas y San Nicolés. Por ello, en esa época
la mayor parte de su produccién fue de ca-
racter religioso, cientos de cantatas, misas,
las cinco Pasiones, de las que se conservan la
de san Juan y la de san Mateo, y los Orato-
rios de Navidad, Pascua y de la Ascension.

El Oratorio tenia en la liturgia luterana
una funcién parecida a la cantata. Compo-
 siciones musicales destinadas a realzar la ce-
- lebracion dominical en el caso de los Orato-
rios revestian mayor extensién y solemnidad

y se hallaban reservados a las festividades
principales. El Oratorio de Navidad, aun-
que Bach le da expresamente ese nombre, es,
en realidad, un conjunto integrado por seis
composiciones independientes, destinadas a
ser interpretadas en seis dias distintos del ci-
clo de celebraciones naviderias: el dia de Na-
vidad y los dos dias siguientes, la fiesta de la
Circuncision y el domingo siguiente y, por
ultimo, el dia de Reyes, segiin el afio littirgi-
co correspondiente a 1734-1735 para el que
fue compuesto. El libreto, adaptado al pe-
riodo entre Navidad y Epifania, sigue la na-
rracion evangélica, basada en citas de san
Lucas y san Mateo.

Cada una de las seis partes consta de una
sucesion de coros, recitados —arias y corales,
como es habitual en una cantata, pero con
mayor extension—. Aunque se trata de enti-
dades completas en si mismas, no constituye
el Oratorio una yuxtaposicion de cantatas,
sino un verdadero conjunto unitario.

Imbuido del profundo y sincero espiritu
religioso de Johann Sebastian Bach, su Ora-
torio de Navidad es una composicién de
gran belleza y honda ternura, como de-
muestra por ejemplo el aria para contralto,
“Schlafe mein Liebster, geniesse des Ruh”,
una cancion de cuna que la Virgen canta al
Nifio Jesiis dormido.

Si consideramos la obra del genial com-
positor, como escribié Carl de Nys, es facil
comprobar la situacion de privilegio que el
Oratorio de Navidad ocupa dentro del con-
junto, presentindose como el primer paso y
el catalizador del estilo de la perfeccion fi-
nal, del verdadero ideal de Bach, un estilo
que se caracterizaria por la bisqueda de las
formas sintéticas y monumentales. Y nos
muestra al musico llevando a cabo una espe-
cie de selecciéon de toda su obra, para dar
una forma definitiva a las composiciones
que, en su propia opinién, estaban més lo-
gradas, pues como hizo en otras obras Bach
en su Oratorio de Navidad aprovechd nu-
merosos pasajes de cantatas anteriores, agre-
gandole nuevas paginas originales, lo que le
otorga ese interesante caracter de culmina-
cion y de sintesis.

La Navidad de Haendel

Otro buen ejemplo, correspondiente
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igualmente al siglo musical por excelencia,
el siglo XVIII, lo podemos encontrar en el
célebre Mesias de Haendel. Aunque no se
halla dedicado especificamente a la Navi-
dad, pues abarca el conjunto de la vida de
Jestis, incluye desde luego una primera parte
que glosa el misterio navidefio y la obra se
relaciona con esas fiestas, en la que con fre-
cuencia se programa en los ciclos de con-
ciertos.

George Frederic Haendel compuso su
obra maestra, El Mesias, cuando tenia cin-
cuenta y seis afios, en un momento dificil de
su vida, agobiado por el exceso de trabajo, la
falta de salud y los reveses de la fortuna. A
pesar de las condiciones adversas en que se
realizd, su creacion fue un fendémeno fulgu-
rante, pues logrd batir el récord de escribirla
en sOlo tres semanas, exactamente entre el 22
deagostoy el 14 de septiembre de 1740. Pero
no pudo darla a conocer hasta algiin tiempo
después, el 9 de abril de 1742, cuando apro-
vechando su estancia en Irlanda, invitado
por William Cavendish, la obra se estrené
en el New Music Hall de Dublin, en una se-
sion benéfica a favor de enfermos y presos.

Basada en un texto de Charles Jennens,
tal vez inspirada en parte en un poema de
Alexander Pope, la obra retine citas de la Bi-
blia y del Prayer Book, “libro de plegarias”,
libro bésico de la Iglesia anglicana. Dividida
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en tres partes: “el advenimiento de Cristo”,
“la Redencion” y “el Cristianismo en el
mundo”, no es propiamente un relato de la
vida de Jesis, sino mas bien, tal como su ti-
tulo indica, una reflexién sobre el misterio
del Mesias, el “ungido”, el enviado de Dios.

Musicalmente la obra esta compuesta por




una obertura al estilo francés al inicio, dieci-
séis arias, un dio, ocho recitativos acompa-
fiados, veintitin coros y una sinfonia pasto-
ral dedicada precisamente a glosar la noche
santa de Belén. Podria decirse que se trata de
una larga cantata, mas préxima al estilo in-
és del “anthem” —la antifona— que al esti-
0 alemén, consagrado por Bach, aunque
encuadrada en esa linea tradicional y con
aportaciones también de origen italiano. El
Mesias, a pesar de su caricter religioso, no
tenia una finalidad litiirgica, estaba consti-
tuido en una forma mds libre, moderna y
teatral, como un concierto.

El estreno de El Mesias en Dublin cose-
ché un éxito extraordinario, El publico ir-
landés, profundamente religioso y mas efu-
sivo y apasionado que el inglés, acogio la
obra con gran entusiasmo. Haendel quedd
muy satisfecho y animado. Pero cuando a su
regreso a Inglaterra la obra se ejecutd en
Londres, aunque fue bastante apreciada, no
suscité el mismo fervor y generé ademas
una serie de polémicas por considerarse
irreverente por el titulo, que hubo de ser
cambiado por el de Sacred Drama, Drama
Sacro, y también por el hecho de la presen-
tacion de una obra religiosa en un teatro, en
lugar de hacerlo en una iglesia. Haendel se

sumi6 nuevamente en la crisis y en la depre-
sion, agobiado por los problemas v la falta
de interés del publico por su dbra.

Sin embargo, no on muchos afios
antes de que El Mesias fuera reconocido y
aclamado como una obra maestra. Haendel,
después de padecer tantas incomprensiones,
logré finalmente ver el éxito de su obra. En
1750, para celebrar el estreno de un nuevo
6rgano en el Foundling Hospital, institu-
cion con la que Haendel se hallaba vincula-
do, se ofreci6 de nuevo El Mesias, dirigido
por el propio compositor, en la nueva mo-
dalidag de concierto abierto, sistema que
después se difundiria ampliamente. La au-
dicién constituyd un éxito que le compensd
de muchos agravios anteriores. El Mesias
premiaba humana y musicalmente a su au-
tor. Precisamente fue una de sus iltimas ale-
grias. Uno de los primeros dias del mes de
abril de 1759, cuando el compositor tenia ya
setenta y cuatro afios, asistid en el Covent
Garden por Gltima veza la interpretacién de
su Mesias, entonces una obra ya consagra-
da. Pocos dias después cay6 enfermo y mu-
rié el 14 de abril de aquel afio. A sus funera-
lesacudié una inmensa multitud, que le ren-
dia de esta forma péstumo homenaje.

El Mesias era una obra destinada a triun-
far y a provocar el respeto y la admiracién
de los grandes compositores y el fervor po-
pular més entusiasta. La audicién de la obra
durante su viaje a Londres impresioné de tal
manera a Joseph Haydn que le inspiré sus
dos grandes oratorios, La creacién y Las es-
taciones. Mozart dijo de ella que era una
obra maestra de la misica, admirada “por
hombres de todas condiciones y estados™, Y
Beethoven le rindié un tributo atn mayor,
pues refiriéndose a los voliimenes de la edi-
cién Arnold que lo consolaban durante su
tltima enfermedad, proclamaba: “Aquiestd
la verdad”. El éxito popular fue también
enorme. Especialmente entusiasmaba el fa-
moso “Aleluya”, que siguiendo la tradicién
instaurada por el rey Jorge I en el estreno de
la obra en Londres, el paiblico solia escuchar
puesto en pie. Hasta tal punto llegé el éxito
que podria decirse que desbordé a la obra.
Contra las indicaciones especificas de su au-
tor, sus dimensiones vocales, corales y or-
questales se ampliaron desmedidamente. En
1784, en la abadia de Westminster, Joah Ba-
tes dirigi6 El Mesias con 274 cantantes y
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254 instrumentistas, y en 1812, en un con-
cierto de los Amigos de la Misica de Viena,
participaron 287 cantantes y 302 instru-
mentistas. La obra se habia convertido casi
en una leyenda.

La Navidad en la misica romantica

En el siglo XIX, en pleno movimiento ro-
méntico, también encontramos algunos in-
teresantes ejemplos de misica dedicada a la
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Navidad. El méas importante es la obra de
Hector Louis Berlioz titulada La infancia de
Cristo.

Esta obra tiene una curiosa historia.
Como alumno de Jean-Francgois Lesueur,
autor de diversos oratorios —entre ellos uno
de Navidad— Berlioz abord6 una obra de
este caracter. Sus primeros proyectos datan
de 1849 y 1850 y el temperamento mordaz
del autor le llevo a gastar la broma de estre-
nar un fragmento de la obra, el coro del
“adiés de los pastores”, en un concierto cele-




brado el 12 de noviembre de 1850, ocultan-
do su nombre y atribuyendo la autoria a un
imaginario maestro de capilla del siglo
XVIL, un tal Pierre Ducré. Todo el mundo
se dejo atrapar en el enredo y el éxito obteni-
do fue muy grande y las criticas muy elogio-
sas, con lo que el ridiculo fue general cuando
tiempo después Berlioz terminé por descu-
brir el engafio.

Pero la obra no fue una simple broma.
Animado por el éxito inicial, Berlioz siguid
componiendo. En 1852 estrené en Basilea la
que en la version definitiva seria la segunda
parte, “La huida a Egipto”. Después conti-
nud con la tercera parte, “La llegada a Sais”,
una leyenda de la infancia de Jesis al estilo
de los Evangelios Apécrifos medievales, y
finalmente en 1854 compuso “El suefio de
Herodes” que se convertiria en la primera
parte de la trilogia. La obra ya completa fue
definitivamente estrenada en Paris, en vis-
peras de Navidad, el 10 de diciembre de

1854 en la sala Herz y a pesar de la broma
inicial obtuvo de nuevo una gran acogida de
publico y critica. Hasta tal extremo fue
grande el éxito que Berlioz se hallaba algo

molesto, pues no la consideraba la mas im-
portante de sus obras y le parecia, en conse-
cuencia, un agravio comparativo a su ante-
rior produccion.

Berlioz fue autor de la miisica yeltextode
La infancia de Cristo. Esta “trilogia sagra-
da” o “misterio” como en un principio la ca-
lific6 el compositor, tiene un caricter inti-
mista, con unos efectivos vocales Y orques-
tales reducidos. La accién describe la
decisién de Herodes que provocé la matan-
za de los inocentes, el aviso de los dngelesala
Sagrada Familia para que abandonaran Be-
Ién, la huida a Egipto y su acogida en aquel
pais extranjero por una familia ismaelita.
Basada en textos evangélicos y en relatos le-
gendarios, la trilogia termina con una evo-
cacion de la Redencién y un coro mistico
que expresa la reverencia del cristiano ante
el misterio del Hijo de Dios hecho hombre.

Por las mismas fechas que Berlioz estre-
naba La infancia de Cristo, otro gran com-
positor, Franz Liszt, comenzaba a pensar en
la creacién de un oratorio, al estilo de El
Mesias de Haendel, que se titularia Chris-
tus. La obra no comenzé a escribirse propia-
mente hasta 1864, en un momento religioso
especial de la vida de Liszt, quien después de
una complicada vida sentimental recibié en
1865, a la edad de cincuenta Yy cuatro afios,
las 6rdenes religiosas menores. El oratorio se
habia revelado al compositor como el géne-
ro mas idéneo para expresar sus inquietudes
musicales y religiosas. Entre 1857 y 1862 ha-
bia escrito La leyenda de santa Isabel y des-
pués abordé otro oratorio dedicado a Ia vida
de Cristo.

Los inicios fueron lentos y dificiles. El
propio Liszt recordaba: “Empecé a trabajar
en mi idea en Santa Francesca Romana yen
Monte Mario, pero me encontraba con
grandes dificultades para hacer algin pro-
greso”. Pese a todo, el trabajo fue avanzando
y sus diversas partes iban siendo dadas a co
nocer al plblico a medida que se termina-
ban. Finalmente la obra quedé concluida en
1873 y se estrend en versidon ya completa en
Weimar, el 29 de mayo de aquel afio, dirigi-
da por el mismo Liszt.

Como en el caso del oratorio de Berlioz,
también Liszt fue autor de misica y letra.
Para el texto se basé en pasajes de la Biblia,
sobre todo del Nuevo Testamento, y en la li-
turgia catdlica. La obra se halla dividida en
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tres partes que abarcan el conjunto de la
vida de Cristo. La primera corresponde al
Nacimiento; la segunda, a la vida publica, y
lg tercera, a la Pasién, Muerte y Resurrec-
cion.

La parte dedicada propiamente a la Na-
vidad, la primera, se inicia con un movi-
miento orquestal lento, inspirado en una
melodia del canto gregoriano. Continiia con
una pastoral cantada é)or soprano y tenor
solistas y con un coro de angeles, que evoca
la Natividad. Después siguen al himno
“Stabat Mater speciosa”, dos fragmentos or-
questales, un canto de los pastores y por ulti-
mo la marcha de los Tres Reyes Magos, en
cuya composicion aparecen elementos de
clara raiz hlingara, recuerdo de la patria na-
tal del artista.

Christus es, en definitiva, un buen expo-
nente de la musica religiosa del Romanticis-
mo y de la obra personal de Franz Liszt.

La Navidad en la musica de nuestro
siglo

En el paso del siglo XIX al siglo XX cabe
recordar la obra del italiano Lorenzo Perosi
(1872-1956), influido por la musica precla-
sica, con claras reminiscencias del canto gre-
goriano y de la musica polifénica del siglo
XVI. En su calidad de eclesiastico y sobre
todo desde su cargo de director de la Capilla
Sixtina en Roma, goz6 de una gran influen-
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ciaen la misica religiosa de su tiempo. Entre
sus obras mds destacadas pueden citarse va-
rios oratorios compuestos entre 1897 y 1904,
uno de ellos titulado El natalicio del Reden-
tor, dedicado como su nombre indica a las
festividades navidefias.

Por 1ltimo en pleno siglo XX, aunque la
musica religiosa no ha sido tan cultivada
como en siglos anteriores, también podemos
encontrar algunos ejemplos dignos de men-
cién. Especialmente la Cantata de Navidad
de Arthur Honegger, misico francés de ori-

en suizo. Gran admirador de Johann Se-
tian Bach, su misica coral tuvo una gran
influencia en su estilo, como demuestra esta



breve cantata navidefia, compuesta para ba-
ritono, coro, coro de nifios, 6rgano y orques-
ta, en la que combina felizmente la tradicién
de Bach con la incorporacién de musica po-
pular navidefia alemana y francesa. Por
ejemplo el famoso villancico francés “II est
né le divin enfant”, incluido con el objeto de
que el publico participara en la interpreta-
cién de la obra, como sucedia habitualmen-
te en el siglo X VIII.

Une cantate de Noél fue estrenada en la
ciudad de Basilea, también en época navide-
fia, el 18 de diciembre de 1953, bajo la direc-
cién de Paul Sacher, y se la ha considerado
como el testamento musical del compositor,
que fallecié poco tiempo después, en 1955,
en Paris,

Otro ejemplo puede ser la cantata Die
Natali del compositor norteamericano Sa-
muel Barber, uno de los mas ilustres repre-
sentantes de la tradicién musical europea en
el Nuevo Continente. La evocacién del
tema navidefio tiene su punto culminante

en la utilizacién del mas célebre de los vi-
llancicos, Noche de Paz, a modo de coral en
la obra.

Como broche final, que cierre estos bre-
ves comentarios a alguna de las obras mas
significativas que los grandes maestros han
dedicado a lo largo del tiempo al tema de Ia
Navidad, recordemos el entrafiable Pesse-
bre, obra del gran miisico catalén Pau Ca-
sals, sobre un poema de Joan Alavedra. El
pessebre es un oratorio para voces solistas,
coro y orquesta, formado por un prélogo
dedicado a la Anunciacién a los pastores, y
cuatro partes tituladas “Cap a Betlem”, “La
caravana dels Reis d'Orient”, “El pessebre”
y "L’Adoraci6”. Fechado en Prada, en abril
de 1947, su mensaje final de pazes la expre-
sion més auténtica del espiritu de la Navi-
dad, que también la misica, como demues-
tran todos estos ejemplos citados, contribu-
ye a difundir en el mundo entero, entre
todos los hombres y mujeres de buena vo-
luntad. O
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