ICONOGRAFIA
NAVIDENA

Por ANGEL COMALADA NEGRE

Desde los primeros siglos
del cristianismo,

el tema de la Natividad
y la Adoracién

1 objeto de un
estudio icono-
grafico suele

ser un personaje, un
tema, una época, etc.
analizados a través de
imagenes, retratos,
cuadros, grabados,
estatuas y demas re-
presentaciones grafi-
cas. En términos generales el tema de la Na-
vidad, como la efemérides mas importante
de la historia de la cristiandad, comprende
el viaje a Belén, el empadronamiento, la
bisqueda de alojamiento, el nacimiento y la
adoracion de pastores y magos.

Por ello, en las obras artisticas de los pri-
meros siglos medievales aparecen juntos to-
dos o algunos de estos momentos de la vida
de Jests. Encontramos los primeros ejem-
plos en los frontales de madera pintados al
estuco, caracteristicos del roménico catalan,
concebidos a modo de esmaltes, como el de
Avia (Museo de Arte de Catalufia), en el
cual se enmarca a la virgen en un arco trilo-
bulado y en ambos lados aparecen escenas
de la Anunciacion, Visitacion, Epifania,
Natividad y Presentacion; o en algunos sar-
cofagos, como los que se guardan en el Mu-
seo Marés de Barcelona.

A lo largo del tiempo existen abundantes
y variados ejemplos, puesto que la represen-
tacion del Nacimiento del hijo de Dios es
muy frecuente en el arte cristiano, ligada a
los acontecimientos antes mencionados, o
bien como tematica auténoma; asi, cabe ci-
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de los Magos ha ofrecido
a los artistas plésticos
un importante motivo
de inspiracién. He aqui
unas muestras
en la historia del arte universal.

tar el mosaico de la
iglesia de Dafni (S.
XI); el bajorrelieve en
la fachada de Notre
Dame de Poitiers (S.
XII); el relieve del
palpito del baptiste-
rio de Pisa de Nicola
Pisano (S. XIII); los
mosaicos bizantinos
de San Marcos de Venecia; la “Porta Ranie-
ri”, junto al abside de la catedral de Pisa,
obra del fundidor Bonanno Pisano, premo-
nicién de la puerta de Ghiberti del baptiste-
rio de Florencia, etcétera.

La tradicion de presentar el Nacimiento
con escenas de la vida de Cristo o de la Vir-
gen se mantuvo. Asi, dentro del arte gético,
destacan algunos sepulcros, comoel delain-
fanta dofia Berenguela en el monasterio de
las Huelgas de Burgos. Son muchas las
muestras que se podrian citar, incluso en
tiempos mas avanzados, como por ejemplo
la tabla del Empadronamiento de Bruegel
del siglo X VL

Nos vamos a centrar en la Natividad pro-
piamente dicha y en la Adoracin, porque
en muchas representaciones artisticas am-
bos sucesos van juntos, y esta unioén es muy
rica en significado, por su diversa concep-
cién y tratamiento.

Fuentes de inspiracion

Del nacimiento de Jesiis se ocupan San







Mateo y San Lucas, pero los aspectos més
Eopular&s y anecdéticos los aportaron los

vangelios apdcrifos. Debido a ello, el espa-
cio en donde tuvo lugar el glorioso aconteci-
miento, los elementos de su entorno y los
personajes que estuvieron presentes suelen
variar. Y varian también en su plasmacién
artistica seglin el tiempo en que fue concebi-
da y realizada la obra.

En la iglesia oriental suele representarse
preferentemente el nacimiento en una gru-
ta. Artistas occidentales también utilizaron
cuevas para situar la Natividad. El mismo
Greco pintd entre 1612 y 1614 su Adoracién
de los pastores (Prado), de forma circular
dentro de una caverna, cuya luz proviene
del resplandor que provoca el éxtasis de los
gorsonajes que hay en ella; parece ser que

menico Theotocépuli deseaba que la
g:’intura fuera colocada sobre su propia tum-

, €n Santo Domingo Antiguo de Toledo,
en cuya iglesia habia realizado muchas
otras.
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A la izquierda, miniatura del siglo VIII con
una representacion muy ingenua de la
Navidad. José y Maria llevan escritos sus
nombres en la ropa. Alrededor del Nifio
Jesus, el buey y el asno. El éngel parece
descender en picado. Sobre estas lineas, una
interpretacion muy posterior de la Navidad y
la Epifania, en un relieve del trascoro de
Noétre-Dame de Paris.

La iglesia occidental prefirié comtinmen-
te un establo, y asi lo encontramos represen-
tado en muchas pinturas, como el Triptico
Portinari (Uffizi), pintado entre 1474 y
1475 por Hugo van der Goes, en donde la ta-
bla central es una Adoracién de los pastores,
con bello fondo paisajistico. En ella, el rea-
lismo de los pastores ofrece un atractivo
contraste con la espiritualidad religiosa del
conjunto, Sien la ogra del Greco lo destaca-
ble es el fabuloso cromatismo, en la del pin-
tor flamenco lo es la mezcla de realidad y en-
suefio; hay que tener presente que Van der
Goes la terminé un afio antes de que profe-
sara como hermano lego en el monasterio de
Roode, donde moriria pocos afios después.

Hubo autores que quisieron emplazar el
nacimiento del hijo de Dios en sitios més
dignos. Asi Pietro Vannucci, llamado “El
Perugino”, lo situé entre las elegantes co-
lumnas de un claustro, quedando modulado
por el esbelto conjunto arquitecténico y el
paisaje de Umbria, con los montes Apeni-



nos en Gltimo término y unos bellisimos 4n-
geles acompaiiando a la Sagrada Familia.
Hubo quien, intentando escapar de este sutil
manierismo, lo presentd entre las piedras de
un viejo palacio medio derruido: tal es el
caso de Durero. Este pintor alemén pinté su
Adoracion en 1504 con influencia italiana
muy marcada y resulté una composicion en
donde se conjugan paredes en ruinas y per-
sonajes ricamente ataviados, todo envuelto
magistralmente en un esplendor de luz y co-
lor.

Este afdn por engalanar el nacimiento
con arquitecturas fantasticas o con detalles
suntuosos para una mayor majestuosidad,
no se dio tan sélo en el Renacimiento, pues,
ya en el arte romdnico se habia intentado
proporcionar una mayor solemnidad al mo-
mento de la Natividad, colocando cortinajes
recogidos que lo enmarcaban y bajo la luzde
una lampara, con la cuna del recién nacido
en forma de altar policromado sobre unas
columnillas.

Personajes y animales

En algunas pinturas hacen acto de pre-
sencia las comadronas lavando o sostenien-
do al Nifio, como por ejemplo en la obra de
Gentile da Fabriano (1370-1427). A este ar-

tista el tema de la Navidad le resulté6 muy
grato y lo tratd en mas de una ocasion, con
una elegancia formal y un refinamiento
propio de la pintura lombarda. En el Reta-
blo de la Adoracién de los Magos para la ca-
pilla del mercader Palla Strozzi, de la iglesia
Florentina de la Santisima Trinidad realiza-
da por Fabriano, las matronas aparecen de-
tras de la Virgen; en otra obra suya quedan
més apartadas, situdndolas al margen iz-
quierdo del lienzo.

Se supone que los artistas al incluir a las
comadronas en el conjunto, querian testi-
moniar que Maria no estuvo sola y no sufrié
los dolores del alumbramiento, peroconello
se podia dar la impresién que ponian en
duda su virginidad, dado que seglin quedé
escrito la madre de Dios “era virgen antes,
durante y después del parto”. De estas muje-
res hablan los Apostéles y es sabido que una
de ellas, llamada Salomé, por no creer en la
virginidad de Maria, al querer comprobarla,
quedo con una mano mutilada. La existen-
cia de las comadronas es admitida por varios
padres de la Iglesia.

La presencia de dngeles es frecuente en la
mayoria de las representaciones de la Navi-
dad. En la Adoracion que Rubens pintd ha-
cia 1609 por encargo del Ayuntamiento de
Amberes —hoy en el Prado—, los dngeles
son graciosos querubines. En la obra de Do-
menico Ghirlandaio, ejecutada para la Ga-
leria del Hospital “degli Innocenti” en 1488
(Florencia), los dngeles colocados en el techo
del establo que rezan y anuncian el Naci-
miento son adolescentes. Su distribucién
acentiia la simetria y el equilibrio que carac-
terizan las mejores obras de este artista flo-
rentino, lo mismo que en su otra Adoracion,
ejecutada para el altar de la Capilla Sassetti
en la Santisima Trinidad, pone de manifies-
to su fecunda vena narrativa. En la Navidad
de Piero della Francesca (National Gallery,
Londres), los cinco dngeles que aparecen ad-
quieren rasgos totalmente femeninos; con
miisica y cantos acompafian a la virgen co-
locada de rodillas y orando. Della Francesca
distribuyd a los personajes sin tener en cuen-
ta una posible narracion, sino segin una exi-
gencia espacial.

La presencia de los pastores aporta la nota
ristica y popular; en alguna ocasion, sus
ofrendas convierten una parte del lienzo en
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auténticos bodegones.

El buey y el asno son otra aportacién de
los Evangelios apécrifos, que se ha llegado a
tener por un hecho histérico. En la mayoria
de representaciones ambos animales suelen
estar presentes, si bien algunas veces el asno
es sustituido por la mula. El buey con su
aliento calentaba al Nifio y el asno con su ri-
suefia expresion manifestaba la alegria por
el feliz acontecimiento. Los artistas ﬁrs otor-
garon distinta importancia. Se prescinde de
ellos en las delicadas tablas de Fra Angélico
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A la izquierda,
la Natividad
pintada por
Durero en
1503, con la
tipica
escenografia
renacentista de
palacios en
ruinas y
personajes
lujosamente
ataviados. A la
derecha, retablo
que se guarda
en la capillu
dedicada al
villancico, en
Obendorf.
Detrds de la
Sagrada
Familia, dos
personajes
femeninos que
podrian ser las
matronas de los
Evengelios
Apocrifos.

(1387-1455), y en cambio adquieren un des-
tacado protagonismo en los lienzos de Do-
ménico Ghirlandaio. Estos dos autores, que
pricticamente pertenecen a una misma
epoca, nos sirven de ejemplo.

Obviamente los auténticos personajes son
San José, la Virgen y el Nifio. Desde el siglo
XV se acentud la presencia de los Magos.

Por lo general San José acompaifia a la
Virgen, aunque casi siempre ocupa un lugar
secundario con diferentes posturas y expre-
siones. Ghirlandaio lo situ6 con el semblan-



te compungido a la izquierda de la Virgen.
Se ha dicho que la Epifania de este artista
revela la intervencién de varios colaborado-
res suyos, cosa bastante probable, pues ten-
gamos presente que su taller, en los inicios de
tipo familiar, con el paso del tiempo lleg a
alcanzar un volumen casi industrial para
poder suministrar los encargos a diversos
paises.

Botticelli, en una de sus composiciones,
ejecutada en 1476, dejé a San José de pieala
derecha de Maria con gesto y con rostro du-
bitativo, resultando una obra que, por el
preciosismo de los detalles acusa cierta in-

fluencia de Mantegna. El mismo artistaen la
llamada Natividad Mistica, colocé a San
José més avanzado queala Virgen, de espal-
das y agazapado con la cabeza agachada.
Fra Angélico lo represent6 de pie, recibien-
doy hablando con los Magos.

Il Perugino proporcion6 a San José igual
protagonismo que a la Virgen, contemplan-
do a Jestis con la misma expresién de amor y
ensimismamiento; tal semejanza es conside-
rada, por los criticos, un amaneramiento.
Durero prescindi6 del Santo y acentud,
como ningun otro artista, la apostura y ga-
llardia de los Reyes.

Jests, lo mismo é)ucde verse en el regazo
de su madre, sentado en una de sus rodillas,
en el suelo sobre un pafio o encima del man-
tode la Virgen, como también dentro de una
improvisada y ristica cuna. Puede ser pre-
sentado en pafiales o simplemente desnudo.
En cuanto a la Virgen, en las primitivas
representaciones aparece sentada y estética,
Por su gran hieratismo adquiria la funcién
de un trono para asentar a su hijo. Los auto-
res que siguieron los Evangelios apécrifos
colocaban a la Virgen tendida. Fra Angéli-
co, Piero della Francesca, Botticelli, Murillo
intaron a la Virgen con una extraordinaria
lleza y celestial dulzura, pero quien desta-
¢0 por encima de ellos fue fgaey Filippo Lippi
(1406-1469). Las Virgenes de Lippi son
siempre nifias, de piel transparente, que jun-
tan sus blancas y finas manos, mirando
como extrafiadas a Jesis recién nacido, atin
incapaces de comprender su propia mater-
nidad, Este pintor florentino tomé como
modelo a su esposa Lucrecia Butti, que ha-
bia sido novicia en Prato. Para Lippi los res-
tantes personajes que intervienen en la esce-
na quedan como figuras accesorias. Tan sélo
en La Adoracion de la capilla de los Médicis,
todo el conjunto quedé valorado por igual.
IB_c.g [lJ‘intura se encuentra hoy en el Museo de
rlin.

Podriamos seguir describiendo la figura
de la Virgen a través de los Nacimientos
pintados por Hans Holbein el Viejo (S. X VI,
Alte Pinakothek de Munich), F. Barocci (S.
XVI, Museo del Prado de Madrid), Zurba-
ran (S. XVII, Museo de Grenoble). Existen
también algunas representaciones noctur-
nas del Nacimiento, destacando de entre
ellas La Notte de Correggio, del siglo X VI,

103



que se encuentra en el Museo de Dresde.

La Adoracion

A partir del siglo XV, muy frecuente-
mente se realizaron obras artisticas cuyo
tema principal era la Adoracién de los Ma-
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g0s, pero teniendo en cuenta que de ellos
hace alusién el Evangelio de San Mateo,
como también el Protoevangelio de Santia-
£0, no nos puede extrafiar que ya hubiesen
representaciones en los primeros siglos del
cristianismo. Del siglo II es la que se encuen-
tra en la catacumba de Priscila,

Se puede observar una imprecisién en el




En la pdgina anterior, la
Adoracién de los Reyes
Magos, pintada por el
Bosco y junto a estas
lineas, el mismo tema
tratado por Domenico
Ghirlandajo. Ambas
obras, realizadas a
finales del siglo XV,
ponen de manifiesto una
nueva orientacion en la
temdtica de la pintura
religiosa. Los Reyes
Magos son solamente
tres en la pintura del
Bosco. Uno de ellos,
negro, simboliza el
continente africano.

nimero de personajes que acudieron adorar
al recién nacido, principalmente en estas
primitivas obras. En Roma encontramos
testimonios que lo demuestran; asi, s6lo
aparecen dos en unas pinturas del siglo Il
que hay en la catacumba de los Santos Pedro
y Marcelino; cuatro hay en el fresco del siglo
IV en la catacumba de Domitila, etc. Los
textos no concretan el niimero de ellos, de
ahi que nacieran varias concepciones; las
creencias orientales aseveraban que fueron
doce; otras costumbres y narraciones au-
mentan o disminuyen esta cifra. En Occi-
dente arraigé la opinién de considerar que
fueron tres, nimero concordante con la tri-
fle ofrenda, que mas adelante simbolizara
as tres edades del ser humano, o sea: la ju-
ventud, la madurez y la vejez.

Entre las representaciones mas antiguas
de la Adoraci6én destacan la del arco triunfal
de Santa Maria la Mayor de Roma, del siglo
V; las que se encuentran en los dbsides ro-
ménicos catalanes, como por ejemplo el de
Santa Maria de Tahull, hoy en el Museo de
Arte de Cataluiia. Los hay en los frontales
de los altares y en los retablos.

A finales del medievo la iconografia reli-
giosa cambid, la figura principal dejo de ser
el Sefior Omnipotente de la época roménica,
rodeado de los simbolos de los cuatro Evan-
gelistas; fueron adquiriendo cada vez mas
importancia el Hijo de Dios y la Virgen. La
escena del Nacimiento se enlazbé con la
Anunciacion y la Adoracién. La Adoracién
va intimamente ligada al culto a la Virgen,
en cuanto a los Magos se carecterizaron: el
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El Nacimiento visto por Filipo Lippi, del siglo XV'.

primero, viejo y calvo, arrodillado a los pies
de la Virgen; el segundo, maduro y esbelto,
de pie, mantendra en sus manos la arquilla
que contiene un presente, sefialando ademas
la estrella milagrosa; el tercero, mis joven
aun, contemplando con curiosidad y asom-
bro la realizacion del gran prodigio.

Se les podia tener por astrélogos o magos,
pero la magia dentro la concepcion cristiana
no era aceptada y se condenaba a quienes la
practicaban; incluso fue calificada como un
delito en muchos paises (El Cédigo de las
Siete Partidas de Alfonso X el Sabio, por
ejemplo). Por ello, a los personajes que ado-
raron a Jesis se les cambid el gorro frigio por
una corona real. La modificacion ocultaba
también una intencién politica, porque de
esta forma se simbolizaba que los soberanos
dle mundo rendian pleitesia a Dios, mien-
tras que ellos recibian la legitimidad del po-
der. Es bien conocida la frase tan usual de las
monarquias autoritarias y absolutas: “Sobe-
ranos por la Gracia de Dios”. Los Tres Re-
yes simbolizaron ademés las tres partes del
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mundo conocidas en
la Edad Media
—Europa, Asia y
Africa—. Mostraban
también las tres razas:
la blanca, la amarilla
y la negra, esta tltima
propagada durante el
siglo XIV, con la figu-
ra del rey maés joven.

La Epifania desde
el Renacimiento

El vestuario de los
Reyes Magos, en unos
primeros tiempos, fue
el propio de la corte
persa: gorro frigido,
calzbn y capa corta.
Luego esta indumen-
taria fue cambiando,
adaptandola a los tra-
jes mas ostentosos que
se usaban en las cortes
europeas.

La legitimidad in-
discutible que otorga-
ba Dios en el momento de la adoracion, mo-
vié a que muchos soberanos quisieran figu-
rar con su propio rostro como uno de los
Reyes Magos. Entre los ejemplos que po-
driamos encontrar, tenemos una tabla de la
escuela de Praga (s. XIV), con los retratos de
Juan de Luxemburgo, su hijo el emperador
Carlos IV y su nieto Wenceslao de Bohemia;
una miniatura de las horas de E. Chevalier,
por J. Fouquet (s. XV), con un retrato de
Carlos VII de Francia; los frescos de B. Goz-
zoli en la capilla del Palacio Médicis-Ric-
cardi de Florencia (s. XV), en los que apare-
cen Cosme, Pedro y Lorenzo de Médicis. En
la Adoracion de Botticelli de los Uffizi de
Florencia, entre el séquito de los Reyes Ma-
gos aparece, en el extremo izquierdo del
lienzo, Julidn de Médicis, quien seria asesi-
nado poco tiempo después de haber sido re-
tratado, en la conjura de los Pazzi. En el otro
extremo se puede identificar el autorretrato
del artista.

No era el Ginico caso en que el creador de
la obra quisiera también figurar en la Ado-



racion que realizaba. Asi, tenemos el auto-
rretrato de Durero, colocado como el rostro
del mas apuesto de los reyes, el que se alza de
pie en el centro y domina la composicién en
la Adoracion de los Magos, que se guarda
en los Uffizi de Florencia. Otro ejemplo lo
encontramos en la Adoracion de Veldzquez
(Museo del Prado), en la que se reconoce a
Juan Pacheco (su esposa), en la figura de la
Virgen y al propio autor en el rey que se pos-
tra a sus pies.

Una de las mas bellas obras es la Adora-
cion de los Reyes Magos que se encuentra

en el trascoro de Notre-Dame de Paris, obra
del escultor del siglo XV de le Boutellier. La
policromia antigua sobre piedra, que en el
interior de la iglesia se ha conservado con
toda su brillantez, nos permite imaginar el
efécto que debian de producir las grandes
obras de escultura monumental policroma-
da, como las portadas de las catedrales,
cuando la intemperie todavia no habia bo-
rrado sus intensos colores. Otra Adoracion
en escultura digna de ser mencionada es la
del Retablo de San Benito en el Museo Na-
cional de Escultura de Valladolid, obra de

La Adoracién de los
Reges Magos en un
retablo del siglo XV,
que puede admirarse
en la iglesia de
Covarrubias, provincia
de Burgos. Este tema
se popularizé no sélo
en la pintura, sino
también en la
escultura, y dio origen
a tallas excelentes
como la presentada

aqui.
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La Adoracion de los Magos de Durero, con el autorretrato del
autor (en el centro).

Alonso Berruguete, hijo del primer gran
pintor del Renacimiento espafiol. El escul-
tor, al igual que su padre, estuvoen Italia y se
relacioné con Miguel Angel y supo tratar
como nadie los recursos de la madera poli-
cromada.

El triptico de Colonia
y la fastuosidad barroca

Por su particular tratamiento es destaca-
ble la Adoracién de los Magos del altar ma-
yor de la catedral de Colonia, triptico pinta-
do en el siglo XV por Stephan Lochner, so-
bre fondo de oro, que por su colorido calido
y brillante, de refulgencias metalicas, sugie-
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re calidades de los es-
maltes mas que las de
una pintura al dleo.

Debemos citar la
Adoracion de Leonardo
de Vinci, encargada por
los monjes de San Dona-
to di Scopeto en 1481, la
obra qued6é inacabada
pero tiene un gran valor
para el estudio de las téc-
nicas del autor. Por su
concepcidbn puede ser
calificada de revolucio-
naria al romper por
completo con la vision
tradicional. Multitud de
personajes, alucinados
ante el extraordinario
suceso, invaden todo el
espacio. Por ello algunos
consideran a este cuadro
como la “Epifania de la
humanidad entera”.

La fastuosidad y
pompa de la sociedad
barroca pudo ser capta-
da por los artistas de la
época por medio de la
temdtica de la Adora-
cion. En sus representa-
ciones era posible plas-
mar la magnificencia a
través del ropaje y los
objetos preciosos. Las
més majestuosas son las que pintd el Bosco;
las tres realizadas por el Veronés, extraodi-
nariamente suntuosas; y las ejecutadas por
Rubens, quien recoge en ellas los elementos
propios del barroco més extravertido. Peter
Paul Rubens firmo6 las Adoraciones en las
que hay més derroche de esplendor y rique-
za.

Posteriormente la Navidad y la Adora-
cién, poco a poco, fueron quedando relega-
das de las creaciones artisticas, acabando
siendo escasas en niimero y de poca calidad.
Para dar por concluido este recorrido por las
representaciones del Nacimiento y sus te-
mas afines, citaremos la decoraciéon mural
de la Cartuja de Aula Dei de Zaragoza eje-
cutada en 1774 por Goya, que constituye el
primer ciclo pictérico monumental del ar-
tista aragoneés. O



